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Масляная живопись -  популярная техника среди художников и ценителей искусства. Масляная живопись в большей мере, чем любая другая техника, позволяет достичь ярких художественных эффектов: особой выразительности письма, зрительного ощущения объема, глубины, богатства цветовых оттенков, пространства, динамики изображения.  Технические приёмы масляной живописи разнообразны. Мазки могут быть кроющими (непрозрачными) и лессировочными (прозрачными), корпусными (плотными) и фактурными (рельефными), тонкими и гладкими. Основные достоинства – гибкость, податливость богатого возможностями материала и относительная прочность красочного слоя. Недостатки: склонность к почернению и пожелтению под воздействием времени.[footnoteRef:1] [1:  Штаничева Н.С., Денисенко В.И. Живопись: Учеб. пособие для вузов. – М.: Академический проект,  2009. – с.  151] 

Основные отличия масляной живописи от темперной в том, что краски пластичны, легко смешиваются, им можно придавать разный характер поверхности и работать долгое время.
Большое значение в живописи играет основа. Для основы используют разнообразные самые материалы. Это и дерево, и картон, и холст, и оргалит, и бумага, и поверхность стены, и металл, и стекло, и другие материалы. 
Самым популярным для художников является холст. Под холстом понимают грунтованную ткань, натянутую на подрамник или наклеенную на картон. Для холста используют льняную, хлопчатобумажную, джутовую и другую ткань.
Чтобы показать отличительный стиль художника, характер, настроение его работы применяется такое художественное средство как фактура. Этот способ нанесения красочного слоя является главным выразительным средством для современного художника. В переносном смысле фактура — индивидуальный почерк, особенность руки. При помощи фактуры можно показать характер поверхности предметов в картине. Фактуры можно добиться при помощи направлении движения кисти, линии, мазка.
Художник может применять разные технические приёмы в своей работе, использовать краску любой густоты, определять направление мазка или слоя, выбирать фактуру поверхности каждого предмета. Он пишет картину именно так, как видит и чувствует, пытаясь воплотить свой замысел в реальность.
В живописи различают «открытую» и «скрытую» фактуру. Под «скрытой» фактурой понимают гладкое письмо, ее стали использовать в XVI - XVIII веках. Мы можем видеть применение многослойного письма на примере работы Микеланджело да Караваджо «Корзина с фруктами».  В произведении точно передан внешний вид каждого предмета, тщательно проработаны детали и фон картины. Картина впечатляет своей реалистичностью и выразительностью.
 «Отрытая» фактура – это наложение неровных красочных слоев и больших густых мазков, которую стали применять в XIX – XX веках.  
«Открытую» фактуру можно наблюдать в работах Ван Гога. Например, картина «Море в Сент-Марье » передает через пастозную технику написания эмоции, настроение художника. Пластичные, густые, рельефные, широкие мазки показывают нам неспокойное состояние моря, движение воды и волн, которые готовы вырваться за пределы картины Еще  одним выразительным средством в живописи является мазок. Мазок – это след кисти с краской, оставляемый на основе, однородное по тону и цвету пятно размером не больше чем две величины волосяной части кисти. Характер мазка зависит от свойств изображаемого, от поставленной задачи и от индивидуальных особенностей художника. Мазок может быть скрытым (при гладком письме), четко выраженным и пастозным, обнаруживающий темперамент художника. Этот термин чаще применяют в масляной живописи, но также может использоваться в других видах живописи.[footnoteRef:2]  [2:  Штаничева Н.С., Денисенко В.И. Живопись: Учеб. пособие для вузов. – М.: Академический проект, 2009. – с.  150] 

Благодаря направлению мазка можно выделить форму объекта, плоскость объекта, а эти плоскости уже способствуют созданию иллюзии объема. Для наделения картины реалистичностью нужно постоянно изменять мазки. Они могут быть горизонтальными, вертикальными, наклонными. 
В живописи существует много различных техник и приемов, и мы разберем основные, такие как подмалевок, лессировка, корпусное письмо, импасто, работа мастихином. 
Подмалёвок- это первый этап в многослойной технике живописи. Он выполняется чаще всего тонким слоем краски без прописки деталей по рисунку или сразу по основе будущей работы. Краска быстрее высыхает, позволяя накладывать следующий слой. Подмалевок используется для нахождения основных тональных и цветовых отношений, проработки светотенью объема и форм предмета.
Для передачи формы и фактуры предметов используют характерный именно для масляной живописи художественный прием – мазок. Мазки могут быть различных типов: четко выраженными, скрытыми, пастозными, длинными, короткими, точечными. Тонко и гладко положенный мазок отдаляет зрителя от изображения, а густой мазок наоборот приближает его. Поэтому ля изображения неба, тумана, дали прокладывают тонкими слоями.  Для большей выразительности лучше выбирать направление в соответствии с изображаемой плоскостью или формой предмета. Чтобы показать реалистичность, глубину картины, надо менять направление мазков в работе.
В живописи существует еще прием - импасто. С помощью этого приема можно показать текстуру, объем, усиленный световой эффект, рельефность картины, при нанесении толстого слоя краски, грубых мазков кистью или мастихином. Краску можно использовать сразу из тюбика или разводить малым количеством разбавителя.  Обычно эту технику применяют на завершающем этапе.
Густой краске можно придавать разные формы: накладывать ее длинными и точечными мазками, создавать гребни и проводить всевозможные линии разной ширины. Перед вами открывается настоящее богатство рельефных эффектов, которое может кардинально изменить вашу живопись.
Поскольку краска сохраняет следы кисти (или мастихина), они тоже становятся выразительным средством. Художники знают, что один удачный мазок часто придает картине очаровательную непринужденность, и любят использовать это свойство импасто.
Импасто привлекает внимание к рельефу картины. Густая краска буквально возвышается над поверхностью холста, из-за чего картину уже невозможно назвать двухмерной. Работы, написанные в технике импасто, отличаются невероятной энергией. Работа при таком приеме становится динамичной, экспрессивной, показывающей настроение и чувства художника.
Суть другого этапа работы над полотном – лессировки. Это нанесение очень тонких слоев прозрачных и полупрозрачных красок поверх высохшего слоя других красок. Кисти при таком приеме лучше брать средней мягкости, так как жесткими кистями сложно наносит слой, а мягкой неудобно смешивать краску.  
При этом достигается особая легкость, звучность цвета, что является результатом их оптического смешения. Различают тонирующую, моделирующую и ретуширующую лессировки. Тонирующую лессировку применяют для насыщения и усиления тона,  а также для приглушения ярких цветов в этюде. Для уточнения цветотональной моделировки и лепки объемов элементов изображения используют моделирующую лессировку.[footnoteRef:3]  [3:  Штаничева Н.С., Денисенко В.И. Живопись: Учеб. пособие для вузов. – М.: Академический проект,  2009. – с.  148] 

Также существует интересная техника послойного нанесения густых мазков при помощи мастихина. Первоочередное назначение мастихина – это растирание красок, разбавление или смешивание их на палитре. Но живая мысль творческого человека сделала мастихин потрясающим художественным инструментом, главное - научиться им виртуозно владеть. Мастихин, как никакой другой инструмент, позволяет выразить всю силу звучания той или иной краски, наиболее полно раскрыть цвета и их сочетания, создать красивую и сложную фактуру краски на поверхности картины, что позволяет моделировать объём изображаемых образов и предметов, даёт большие возможности для импровизации в ходе творческой работы.
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