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«Туше как актуальная исполнительская проблема концертмейстера»
Туше как актуальная исполнительская проблема 

концертмейстера
Аккомпанемент как часть музыкального произведения является слож​ным комплексом выразительных средств, в котором содержится выразитель​ность гармонической опоры, ее ритмической пульсации, мелодических образований, регистра, тембра и т.д. Вместе с тем эта сложная организация представляет собой смысловое единство, требующее особого художествен​ного исполнительского решения.

В «Музыкальной энциклопедии» подчеркивается: «В инструменталь​ной и вокальной музыке XIX-XX веков аккомпанемент часто выполняет новые выразительные функции, договаривает невысказанное солистом, подчер​кивает и углубляет психологическое и драматическое содержание музыки, создает иллюстративный и изобразительный фон. Нередко из простого сопровождения он превращается в равноценную партию ансамбля... » [1, с. 80].
Следовательно, фортепианная партия концертмейстера является не менее значительным фактором художественного воздействия, чем сольная партия какого-либо произведения.
Одним наиболее эффективных способов достижения выразительности аккомпанемента является туше. 
Туше (от французского «toucher» – касаться, дотрагиваться) – характер, способ прикосновения (нажима, удара) к клавишам фортепиано и других клавишных инструментов, влияющий на силу и окраску звука [2]. Туше определяется положением пальца по отношению к клавише, скоростью его движения, массой, глубиной нажатия и другими факторами [3].
По мнению большинства пианистов, от индивидуальных особенностей туше зависят качество и характер звучания инструмента («сухое», «жесткое» или «мягкое», «певучее» туше). «Бархатным» туше славились, например, Дж. Филд, З. Тальберг, А.Г. Рубинштейн, А.Н. Есипова, разнообразным по краскам – Ф. Лист, Ф. Бузони.
Фортепиано, как известно, клавишный инструмент, и, как нередко бывает, не очень удачное туше – сухое или несколько прямолинейное прикосновение пианиста к клавиатуре – может мгновенно разрушить эмоциональный строй произведения. Поэтому совершенно необходимо наполнить каждую ноту аккомпанемента с огромным напряжением, выразительностью, чтобы умело маскировать эту наиболее уязвимую особенность инструмента.

Нужно признать, что туше в значительной степени индивидуально и большую роль здесь играет строение руки пианиста (чем сочнее, мясистее подушечки на кончиках пальцев, тем шире амплитуда разнообразия туше). Однако, работая за инструментом, можно развивать чувствительность поду​шечек кончиков пальцев. В результате, можно научиться, не сухо ударять по клавишам, а касаться их войлокообразными мясистыми подушечками и извлекать красивый звук.

Главный же «секрет» красивого звука состоит в том, что необходимо иметь ясное мысленное представление о том, что это такое. Психологи утверждают, что у некоторых людей это чувство красоты звука врожденное (это подобно тонко сбалансированному чувству цвета). Однако, упорно работая и слушая пианистов, обладающих красивым звуком, можно развить в себе это чувство. Тем не менее, если быть абсолютно глухим к качеству красивого звука, то шансов развить его очень мало.

Проблема туше в аккомпанементе стоит очень остро. Это связано с тем, что помимо красоты туше в партии фортепиано, концерт​мейстер должен  учитывать  в  первую  очередь специфику  инструмента, которому ему предстоит аккомпанировать. Здесь особую актуальность обре​тают задачи тембральной слитности с солирующим инструментом.
Некоторые аккомпанементы инструментальных произведений репер​туара детской школы искусств являются фортепианными переложениями (клавирами) оркест​ровых партитур. В этих случаях пианисту желательно ознакомиться с оркест​ровой партитурой сочинения и, желательно, со звукозаписью, чтобы иметь представление об оркестровых красках оригинальной версии. Фортепиано не может точно передать тембровую окраску тех или иных инструментов, но стремиться к этому нужно. Концертмейстер должен приблизить фортепиан​ную партию клавира к партитуре композитора, к оркестровой красочности, а отсюда и к музыкально-сценической образности. Хорошо, если пианист знает о составе оркестра, масштабах его звучания в произведениях того или иного композитора.

Следует учесть, что многие темпы при исполнении на рояле несколько «сдвигаются». Обусловлено это, невозможностью достигнуть протяженности звучания, аналогичной оркестровой. Атака звука у пианиста, безусловно, более определенная, даже более острая, чем у любой оркестровой группы. Необхо​димо учитывать еще один важный момент. «Пытаясь воплотить на рояле объемное оркестровое звучание (особенно в кульминациях), пианисты подчас пытаются извлечь из инструмента не свойственную ему звучность, теряя при этом благородство звучания на fortissimo» – предостерегает начинающих концертмейстеров опытный аккомпаниатор и педагог концерт​мейстерского класса Е.М. Шендерович [3, с. 181]. Пианисту надо также помнить, что не все клавирные переложения удачны, и допускается их аранжировка, исходя из индивидуальных возможностей исполнителя и логики музыки.
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