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"Личностно-ориентированный подход в организации познавательной деятельности обучающихся  вокального и инструментального  исполнительства в деятельности концертмейстера-пианиста ДШИ"

Для комплексного музыкального развития обучающегося детской школы искусств современная педагогическая практика использует разнообразные эффективные формы и методы. В основе моей   деятельности в качестве концертмейстера с учащимися  вокального и инструментального классов ДШИ положена технология личностно-ориентированного обучения (И.С. Якиманская), которая строится на принципах индивидуализации и дифференциации образовательного процесса, что позволяет обеспечить  каждому учащемуся условия для максимального развития его природных способностей,  удовлетворения познавательных и социальных интересов. Данный подход позволяет решить проблему обучения исполнительскому искусству детей, с учетом различного уровня умственного, физического, культурного и социального развития.
Личностно-ориентированный подход в организации познавательной деятельности в классах инструментального и вокального исполнительства обусловлена следующими задачами: 
· развить у обучающихся интерес к изучаемому виду искусства;
· заинтересовать каждого учащегося учебным материалом и обеспечить его развитие в условиях атмосферы взаимопонимания и сотрудничества;
· обучать каждого ребенка на уровне его собственных возможностей и способностей;
· организовать совместную творческую, рабочую деятельность;
· помочь личности ребенка познать себя, самоопределиться и самореализоваться в дальнейшем.
Реализация личностно-ориентированного подхода является одним из методических приёмов повышения познавательной активности обучающихся и качества обучения.  Деятельность концертмейстера-пианиста ДШИ существенно влияет на личностное и профессиональное становление ученика-исполнителя, а также помогает формированию его музыкально-исполнительских знаний, умений и навыков. Суть психолого-педагогической деятельности концертмейстера заключается в том, чтобы создать такие ситуации взаимодействия, в которых учащийся мог перенять в дальнейшем полезную для него информацию, передаваемую концертмейстером часто невербальным путем. Грамотный концертмейстер умеет наладить дружески-партнерские отношения с солистом-учеником, доверительные отношения, которые облегчают непростой труд освоения музыкального произведения, построения музыкально-художественного образа, реализации поставленных задач на концертной сцене. 
Моя концертмейстерская деятельность заключается в индивидуальном процессе обучения на занятиях по специальности с балалаечниками и вокалистами. Нельзя допускать, чтобы учащийся на уроках «автоматично» шел за аккомпанементом,  бездумно выполняя те или иные указания. Необходимо искать пути и средства развития творческой инициативы, применяя частично-поисковые   методы в процессе выполнения творческих задач. Для меня важно мотивировать учащегося к успеху, развивать адекватную самооценку, учить не бояться неудач. Убеждена, именно концертмейстер может способствовать развитию креативности в учениках, эффективно воспитывать художественное воображение, образно–ассоциативное мышление, формировать внутренний мир обучающихся. 
При разучивании с вокалистом программного произведения, в мои функции входит следить за точностью воспроизведения звуковысотного и ритмического рисунка мелодии, четкостью дикции, осмысленной фразировкой, целесообразной расстановкой дыхания. В мои задачи входит  ознакомление ученика с различными музыкальными стилями, воспитание его музыкального вкуса через высокохудожественное исполнение аккомпанемента, и через профессиональную работу на этапах разучивания произведения. Тщательное прочтение нотного и словесного текстов, безукоризненное следование динамическим оттенкам и темпам, внимание к точному выполнению ритма, логической акцентировке, интонационной чистоте – таковы мои задачи  в классе сольного пения. В творческой работе с юным  балалаечником  учитываю степень общемузыкального развития ученика, его техническую оснащенность. Играя в ансамбле с «неярким» солистом, стараюсь исполнить вступление очень выразительно, но соизмеряя свою игру со звуковыми и эмоциональными возможностями ученика. Выполнение всех поставленных задач дает возможность совместно с солистами участвовать в воплощении творческого замысла композитора, передавать слушателям образ произведения правдиво, одухотворенно, выразительно и ярко.
При внедрении данной педагогической технологии в свою деятельность концертмейстера, я ушла от традиционного типа взаимодействия "учитель-ученик". Моя позиция -  это диалог. Для меня в центре образовательного процесса стоит сам учащийся-солист, поэтому цель и принцип проведения каждого  урока я соизмеряю с интересами, возможностями, а иногда и  психологическими проблемами обучающихся, которые стараюсь тактично корректировать. На уроке   активно включаю учащегося в беседу о произведении, его жанровых и стилевых особенностях, учу доказывать и защищать свое мнение, не только отвечая на поставленный вопрос, но и ставить его самому. Для  концертмейстера важно обладать эмпатийными способностями, т.е. способностью к сопереживанию, уметь проникнуть во внутренний мир ребенка, почувствовать его эмоциональное состояние, а, нередко, поддержать словом, вселить уверенность. 
Каждый урок для меня начинается с эмоционального настроя, своего рода "улыбкотерапии".  Психологический комфорт на занятиях достигается доброжелательным отношением,  поощрением и похвалой. Я всегда пытаюсь создать на уроке творческую, рабочую атмосферу, вести урок так, чтобы у обучающихся развился интерес к данному уроку  в целом.  Считаю, что в процессе урока важную роль играет именно воспитание.  Мне очень важно не командовать на уроке, а сотрудничать с детьми, дать понять, что мы трудимся с ними над одним общим делом, у нас одни цели, желания и перспективы, т.е. мои уроки ориентированы на личные показатели ученика. Для этого в первую очередь:
· вижу в каждом ученике личность;
· создаю ситуацию успеха;
· понимаю причины детского незнания и устраняю их, не нанося ущерба достоинству ребенка, т.к. личность ученика интересует меня не меньше, чем исполняемое им музыкальное произведение.
Особое значение для совместных репетиций имеет психологический климат: увлеченность своей профессией, любовь к музыке, доброжелательная манера разговора, совместное обсуждение с солистом ошибок, недочетов, а также умение наладить контакт с партнерами помогают достигать эффективных результатов. В условиях академического концерта, экзамена, конкурсного выступления, выступая партнёром в ансамбле реальными действиями оказываю помощь и поддержку молодому музыканту, для меня важно  вовремя уступить и вовремя повести. За годы многолетней концертмейстерской практики в ДШИ  выработалось умение приспособиться к личности и исполнительской манере каждого ребенка: неритмично играющего – держать, робкого – воодушевлять, эмоционального – сопровождать, а также быстро помогать в случае допущенной ошибки, поддерживать ученика в концертном выступлении, предугадывать его намерения.  
Использование в педагогической работе элементов различных музыкотерапевтических методик позволяют решать задачи самовыражения, двигательного раскрепощения учащихся, формирует их позитивное мироощущение, необходимое для душевного и соматического здоровья.   В своей практике работы с юными вокалистами и инструменталистами применяю дыхательную гимнастику по методике А. Стрельниковой; речевые упражнения-скороговорки. Показатель удачного урока: отсутствие усталости, положительный эмоциональный настрой, удовлетворение от занятия и желание продолжить работу. 
Лучшим учителем, как известно, является собственный жизненный опыт. То, что нам удается добыть самим, всегда приносит конкретный результат – индивидуальное развитие. В результате индивидуализации и реализации личностно-ориентированного подхода у обучающихся формируется уверенность в своих силах, достоинство, самоуважение, а это является фундаментом воспитания и самовоспитания морально-волевых, нравственных, интеллектуальных качеств личности обучающегося, как субъекта образования. 
Какие же способы решения этой задачи? Урок – образец ежедневной самостоятельной работы дома.   Выстраиваю урок в классе под девизом  "как я учу дома", создаю "модель" домашних занятий на уроке. Важным моментом  урока считаю момент  рефлексии: насколько точно ученик формулирует свое домашнее задание, настолько продуктивной была его деятельность на уроке. Уверена, успешная самостоятельная работа  учащихся-солистов невозможна без высокой самооценки, которая определяет активность личности. Полезным считаю делать видеосъёмку с дальнейшим  анализом выступления учеников на экзаменах, на конкурсах,  отмечаем положительные и отрицательные стороны исполнения, делаем определённые выводы для работы на перспективу. Таким образом, развивается творческое мышление, воспитывается самоконтроль и самооценка. 
Основной замысел личностно — ориентированного урока состоит в том, чтобы раскрыть содержание индивидуального опыта учеников, согласовать его с задаваемым, переведя в социально - значимое содержание, и тем самым добиться личностного усвоения этого содержания. Можно выделить несколько принципов, которые должен учитывать концертмейстер-пианист  при разработке личностно-ориентированного урока:    
1. принцип  субъективного опыта  включает учащихся в разнообразную деятельность через развитие самоанализа, через осознание себя, своих интересов, мировосприятия, мироощущения. Участие в различных мероприятиях дает ребенку возможность осознать себя, свои интересы, пристрастия, возможность проанализировать свое выступление, его сильные и слабые стороны; 
2. принцип выбора ставит учащегося-солиста перед выбором - какое произведение взять для разучивания, трактовку какого исполнителя предпочесть, редакцией какого автора пользоваться в своей работе, в каком концерте принять участие, какая подготовка должна предшествовать его выступлению на сцене. Решение этих вопросов не только будит творческий потенциал ребёнка, но и выводит его на новый образовательный уровень, заставляя самостоятельно или с помощью концертмейстера работать над приобретением новых знаний, умений и навыков;
3. принцип успеха и творчества - любая деятельность учащегося должна носить творческий характер и приводить к успеху; развитие творческих способностей, воображения и фантазии, эмоциональной отзывчивости на музыку
4. принцип веры в потенциал обучающегося  осуществляет развитие учащегося с опорой на его положительные качества, отсутствие  авторитарного контроля и наказаний, всестороннее развитие музыкальных способностей, воспитание потребности в творческом самовыражении и необходимости в самосовершенствовании. 
Использование  в деятельности концертмейстера-пианиста информационно-коммуникативных технологий  в условиях  личностно — ориентированного подхода очень актуально. Данные технологии способствуют реализации собственных профессиональных возможностей, повышают информационную компетентность, творческую перспективу,  мотивацию к обучению у обучающихся, формируют их эмоционально-положительное отношение к предмету, делают обучение ярким, интересным, запоминающимся для ученика любого возраста.  В своей практике я пользуюсь различными современными инновационными технологиями, например, в инструментальном классе мы вместе с обучающимися записываем на диктофон партию фортепиано, которую они  используют дома в качестве аккомпанемента и, таким образом, проверяют свою готовность к уроку. Используем  дополнительную информацию об исполняемом  произведении,  прослушиваем исполнение других солистов, сравниваем различные интерпретации,  делаем видеосъемку  выступления  на прослушиваниях,  экзаменах и  конкурсах с дальнейшим  анализом, отмечаем положительные и отрицательные стороны исполнения, делаем определённые выводы для работы на перспективу. Группа в социальной сети vk.com, созданная для обучающихся вокального ансамбля и их родителей, помогает оперативно оповещать о дополнительных репетициях, делиться фото и видео материалами наших мероприятий, обсуждать и оценивать их. В данной группе выложены отсканированные ноты вокальных партитур для урока, аудио треки и тексты песен, чтобы прослушать лучшие примеры исполнения вокальных произведений, распечатать свою партию, просмотреть видео выступлений своего коллектива. 
Для решения практических задач в организации  эффективного проведения образовательного процесса должна быть тесная связь концертмейстера с преподавателями тех специальностей, в классах которых приходиться работать. Никто не оспаривает ведущую роль педагога по специальности в вопросах предконцертной подготовки ученика. Но в условиях академического концерта, конкурсного выступления педагог всегда находится в концертном зале, он слушатель. Концертмейстер же, выступая партнером в ансамбле, не только сопереживает, но и реальными действиями оказывает помощь и поддержку юному музыканту. 
Три субъекта образовательного процесса: педагог – концертмейстер – ученик, но я добавила бы ещё и родителей. Из моей практики работы с юными балалаечниками и  вокалистами приведу пример постоянного присутствия родителей на занятиях, концертах и конкурсах. И это не просто пассивное присутствие, а активное включение в творческий процесс. Наше сотрудничество основывается на взаимопомощи, взаимоуважении, позволяющим достигать единой цели. Мои ориентиры: 
· вера в ребёнка;
· тактичность в общении;
· отсутствие прямого принуждения;
· толерантность к ученическим недостаткам;
· формирование положительной Я-концепции, то есть принятие и уважение собственной точки зрения обучающегося. 
Я убеждена, что только  личностно — ориентированный подход обучения в системе музыкального образования и, в частности, музыкально-педагогической деятельности концертмейстера-пианиста обеспечит психологический комфорт учащегося как в классе, так и на сцене. Данный подход позволяет каждому обучающемуся почувствовать свою значимость и необходимость, что положительным образом  сказывается на их заинтересованности к занятиям, результативности уроков и сохранности контингента. Если педагог умеет грамотно донести, а  концертмейстер -  правильно принять пожелания педагога, тогда возникает творчески слаженный и успешный коллектив! А творческий союз "педагога - концертмейстера - ученика" – это основа для успешной творческой деятельности юных музыкантов, неотъемлемая часть для достижения поставленных целей для творческого и разностороннего развития учащихся с учетом их индивидуальных способностей.  "Распознать, выявить, раскрыть, взлелеять, выпестовать в каждом ученике его неповторимо-индивидуальный талант – значит поднять личность на высокий уровень расцвета человеческого достоинства" эти слова  В.А. Сухомлинского служат опорой и стимулом в моей многолетней   работе в качестве концертмейстера вокального и инструментального классов ДШИ. 
Список литературы:
1. Кубанцева Е.И. Концертмейстерский класс. Учебное пособие для студ. пед. вузов и средних проф. учеб. заведений.-  М.: Академия, 2002. 
2.  Кононенко В.А. Овладение профессией Концертмейстер на современном этапе: проблемы и перспективы. – М.: Музыка, 2008.
3. Шендерович Е.М. В концертмейстерском классе: Размышления педагога. – М.: Музыка, 1996. 
4. Якиманская, И. С. Технология личностно-ориентированного образования. - М.: «Сентябрь», 2000. 



